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(Brno — moravsky Manchester, 2014/2015; pfipravovany
Paneland a Kmeny 90). Timto smérem se vydava i prazské
UPM, které na podzim po znovuotevieni muzea predstavi
vysledky vyzkumu panelovych sidli§t a hromadného
bydleni v Ceskoslovensku (publikace a vystava Panel4ci).

Koncept oddéleného vystavovani artefakt( z jednotli-
vych uméleckych druhl vyvazanych z plivodnich kontext(l
a urcenych k Cisté estetické recepci se v souc¢asné dobé
jevi nikoli jako zavazny, spiSe jako jeden z historicky
platnych prezentacnich modd, které je mozno pfi védomi

Interdisciplinarita,

jejich dobové podminénosti vystavné uzivat, komentovat,
pfipadné kombinovat s dalSimi principy. Odklon od uzké
specializace, ktery je jednim z trendd nejen v humanitni
oblasti, pak umoznuje nové zplisoby uchopovani kultur-
nich a spolecenskych jevl i vétsi flexibilitu vaci rychlym
proménam. V retro oblasti se hybridni a multidisciplinarni
metody pfirozené uplatiuji. Retro méda navic umoziuje
pod pfislibem oddechové nostalgie prilakat Siroké

kontextualizace

a respekt Kk uméni mimo kanon

Rozhovor s Vojtéchem Lahodou

Marie RakusSanova

VYCHODISKA, TEMATA A PRISTUPY

Jean Baudrillard ve své studii o sbératelstvi tvrdi, ze
sbératel si vybira takové artefakty, diky kterym roze-
znava sebe sama jako absolutné jedineénou bytost,
ze vlastné neustale sbira sam sebe. Myslite, Ze néco
podobného by Slo Fici o historicich uméni a vybéru
témat jejich badani? Zabyvate se Sirokou Skalou témat
od malirstvi, pres fotografii az k umélecké teorii, cely
zivot se vSak vracite k osobnosti Emila Filly. Co Vas
k nému stale tahne?

Odpovéd je trosku komplikovand, ponévadz to nejde
jednoduse mechanicky vysvétlit. Na jednu stranu hraje
velkou roli ndahoda, ale na druhé strané samozrejmé
také néjaké zaujeti a urc€ita sympatie, ackoli zase ne
absolutni.

V pfipadé mého zajmu o Fillu spocivala nahoda v tom, ze
kdyz mé prijal Josef Krasa do Ustavu dé&jin a teorie uméni
CSAV, coz bylo nékdy v roce 1980, tak mi nabidl, abych
napsal ¢lanek k vyro¢i Emila Filly do €asopisu Uméni,
s tim, Zze k tomu ma vyborny zdroj, a sice Fillova dédice,
pana Franti§ka Krej¢iho, ktery tenkrat pdsobil v Ustavu
jako fotograf. Seznamil jsem se s nim, a kdyz jsem zjistil,
Ze pan Krejci bydli v Janakové vile, par blokll od domu,
kde jsem bydlel ja, tak bylo samoziejmé velice jedno-
duché tam zacit dochazet a studovat Fillovu poz(stalost.
A kdyz jsem odkryval hloubku té dokumentace, tak se mi
zacal Filla jevit v UpIné jiném svétle, nez jak jsem ho pred
tim znal. Najednou se ukazalo, ze Filla neni jenom Picasso
a kubismus, ale je to taky Sudek, je to holandské malif-
stvi 17. stoleti, je to i ¢inska malba, je to vlastné spousta
referencnich témat a motivi, které néjakym zplsobem
rozsifuji panorama a vytvareji z badani o Fillovi zalezZitost
kontextualni a docela dobrodruznou. To mé asi na déjinach
umeéni bavi nejvic — ,koSatost“ a zakotveni v siti vztah(.
Mné osobné také vyhovovalo Fillovo propojeni praktic-
kych vysledk( (obraz() a teoretické ¢innosti. Bavilo mé
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Cist spoustu jeho teoretickych textd, ¢asto obtizné inter-
pretovatelnych a dodnes obtizné srozumitelnych. Vnimal
jsem to jako néco, co i mé osobné mize posouvat inte-
lektualné dopredu.

Co pFimélo osmnactiletého Vojtécha Lahodu zaéit
studovat déjiny uméni? A byla to prvni a jedina volba,
nebo byly na poéatku i jiné zajmy?

MUj pfipad je asi podobny jako u fady dalSich absol-
ventl déjin uméni. Je to pfipad nenaplnénych aspiraci byt
malifem. Hodné jsem tenkrat maloval a mél jsem touhu
dostat se na AVU, to ale nevyslo, proto jsem si dal druhou
prihlasku na dé&jiny umeéni, kam jsem byl pfijat. Bylo to
takové rozhodnuti shlry, které mé dovedlo k dé&jinam
umeéni. Pozdéji jsem si samoziejmé uvédomil, Zze malba mi
prosté nebyla dana a ze mé de&jiny uméni uspokojuji, prave
nutnosti Cist a vzdélavat se, to mi vyhovovalo. Soucasné
mé naplnhovalo, Ze déjiny umeéni jsou pfedevsim vizualni
disciplina, zaloZzena na vizualni paméti. Nakonec jsem byl
rad, ze to takto dopadlo.

Jak vzpominate na studia déjin uméni na Katedre déjin
uméni a estetiky FF UK? Jaké vzory z fad odbornik(
jste béhem studii mél? A co Vas naopak na tehdejsi
vyuce odpuzovalo?

Vzpominam na to rozporuplné, ponévadz ta doba
samotna byla velice tristni. Tehdy mélo studium samo-
zfejmé spoustu znakt své doby. Nebyla to bublina, v niz
by se doba neodrazela. Nevzpominam na to s néjakou
nostalgii. Samoziejmé bylo dllezité, koho jsem tam poznall
a zastihl. Zasadni pro mé bylo setkani s profesorem
Wittlichem a s jeho skvélymi pfednaskami a seminafi.
To bylo to hlavni, co tam ¢lovéka drzelo a co néjakym
zplsobem poznamenalo mdj dal$i védecky a profesionalni
zivot. ProtoZe nebyt Wittlicha, tak by tam nebyl zadny jiny
pedagog nebo zadny jiny ddvod, ktery by mé tam drzel.
Pamatuji si, Zze se mi libily pfednasky Jaromira Homolky,



ktery umél krasné prednaset. Jenze ja jsem nechtél délat
stfedovéké uméni, takze bylo jasné, ze timto smérem moje
cesta nepovede.

Byli tam jeSté takovi pedagogoveé jako Jifi Kropacek,
ktery byl mily a bezvadny pan, ale napfiklad o skvélém
rané stfedovékém anglosaském a insularnim umeéni
v Anglii nam prednasel takovym stradné pozitivistickym
zpUsobem, Ze dokonce uvadél i inventarni ¢isla nékterych
Sperkl z pokladu ze Sutton Hoo, pod kterymi je v British
Museum uchovavaiji. Byl to takovy velmi poctivy, ale ne zas
kreativni zplsob prednaseni. Ale material to byl Gzasny.
Vzdy, kdyz jsem navstivil British Museum, neodolal jsem
pokuseni zajit se podivat do salu, kde byly vystaveny vyko-
pavky z pohrebni lodi ze Sutton Hoo.

No a nejvic mé odpuzovalo to, jak byl obor zakotveny
v ideologickych parametrech. To byl ten spole¢ny zaklad,
ktery jsme méli s jinymi obory, tedy marxismus-leninismus.
Mé tam je$té navic Stvala vojenska pfiprava samoziejmé.
Ta byla také soucasti ideologického pozadi, na némz
vysoké Skoly fungovaly. To byla strasna ztrata ¢asu. A rok
vojny, to je jesté dalSi kapitola. Byl jsem v Plzni na Borech
— naproti véznici, kde byl véznény Vaclav Havel. Byl jsem
zdravotné neschopny, ale modrou knizku mi bohuzel
nedali, tak jsem pocital tanky v tankovém pluku.

Od roku 2000 prednasite v Ustavu pro déjiny uméni
kolegy. Sam jste vychoval uz nékolik generaci historik(
umeéni. Pusobil jste jako prednasejici také v zahraniéi,
takze mate moznost srovnani. V ¢em vidite pozitiva
a v ¢em negativa sou¢asné podoby vyuky déjin uméni
v Cechach obecné.

Zda se mi, ze absolventl je hodné. Ja samoziejmé
nejsem pro zadné administrativni restrikce. Ale realné pro
né vSechny spolec¢nost nenabizi moznosti uplatnéni. Na
druhou stranu je bezvadné, kdyz ziskame tolik mladych
lidi vzdélanych v dé&jinach umeéni. Musi byt ale néjakym
zplsobem srozuméni s tim, Ze budou sloZité hledat zamést-
nani. To beru skoro jako pozitivni idealismus a velice si
toho cenim. Jsem presvédcen, ze studium dé&jin umeéni tfibi
vkus. Vzdélani v tomto oboru je néco, co bychom potre-
bovali uplatnit v rliznych méstskych radach a institucich,
v nichz probiha vefejné rozhodovani, at uz jde o uméni
ve vefejném prostoru, o pamatky a jejich ochranu ¢&i jen
o vkus. To je jedna véc. DalSi véc je ta, Ze diky otevienym
moznostem se studenti dnes divaji velmi pozorné na to,
jak vypadaiji kurikula jinych univerzit, i zahrani¢nich. A ta
nase by méla byt pruzna, musi reagovat na zajem studentd.
Treba ja vidim, Ze v Praze je velky zajem o sou¢asné uméni
a vyzkum architektury. Jeden Cas byl i takovy kolisavy
zajem o 19. stoleti. Stredovék je mozna fenomén, o ktery
je zajem stéle. To jsou rlizna hlediska, ktera by se méla
zohledriovat. Nyni je v Cechach vic instituci, které si
konkuruji. Praha, Olomouc, Brno, Vysoka Skola umélec-
kopréimyslova. Asi by bylo idedlni, kdyby se tyto insti-
tuce néjak domlouvaly, kdyby byl dliraz na néjakou speci-
fickou stranku v ramci jedné Skoly, aby student védél, co
dany uUstav jedine&ného nabizi. Nechci fikat néjaké navrhy,
jak by to mélo vypadat, ale mam dojem, ze by to mohlo
pomoci. Ale to je samoziejmé otazka urcité komunikace
mezi ,departmenty“. Pak je otazka, jak by mély vypadat
samotné prednasky. Mam dojem, Ze schazi prednasky

Bulletin UHS | 1. ¢islo | 2017 | 29. ro¢nik

s kritickym akcentem na dané téma - to znamena pred-
nasky k néjakému problému, ktery by dokonce mohl
pfesahovat stylové nebo chronologické obdobi, ktery by
mohl byt néjakym prirezovym problémem. Myslim si, Ze
je to pro studenty pfinosnéjsi, protoze je to nauéi myslet
v jinych kategoriich, nejen v doslovné ¢asové a strukturni
formé. Hodné studentl se také zajima o fotografii, ktera
by si zaslouzila vlastni prednaskové cykly.

Jak jsem jiz v jedné z otazek konstatovala, zabyvate
se riznymi médii moderni tvorby. V éeském déjepise
moderniho uméni ale nebylo dlouho podobné
zkoumani smiSenych vytvarnych zanrt obvyklé. Kde
jste se inspiroval, jak podobna hybridni témata meto-
dologicky uchopit?

Musim vyzvednout druhy obor, ktery jsem studoval -
estetiku. Ta mi podle mého soudu dala pomérné hodné,
byt se zda, ze otazky estetické nebo filozofické musely byt
daleko vic pod ideologickym tlakem. Na katedfe estetiky
ale bylo par zajimavych lidi. Napfiklad Milo$ J0zl, s nimz
jsme méli kurzy o déjinach hudby a o tom jak hudba ovliv-
novala moderni uméni. To je znamé téma — prinik hudby
do moderniho malitstvi, zrod abstrakce za pomoci hudby,
kdyz to fekneme trosku vulgarné. Sedéli jsme v malé
ucebné, bylo nas tam par a poslouchali jsme desky, které
nam doktor JGzl nosil. Podobné se to propojilo i s litera-
turou, i o divadle jsme méli néjaké prednasky. A to vSechno
mi ukazalo, zvlasté na pfikladu Jana Mukarovského, ze
je velmi dllezité vidét umélecké jevy vcelku a Ze vyzna-
moveé kontexty, které vypadaiji, Ze jsou imanentni oboru
¢i médiu, nékdy prechazeji z jednoho média do druhého
a néjakym zplsobem pracuijii v jiné Zanrové nebo medialni
vrstvé. Treba mé bavilo, jak se Mukarovsky zabyval poezii.
Ma krasnou stat o basnikovi, kde vam ale nefekne, zda je
to pfimo o basnikovi jako tvlrci poezie psané, lexikalni,
lingvistické, nebo zda je to basnik vtom obecném, metafo-
rickém slova smyslu. Potom mate tfeba formulaci ,,Sudek
jako basnik Prahy“. To znamena, Ze diky tomuhle prena-
Seni, napinani pojmu miZete mluvit o poetice jak ve smyslu
literatury, tak malifstvi, hudby ¢i fotografie. Mukarovsky
mize dat ¢lovéku hodné podnétd, tfeba i v oblasti estetiky
filmu. Ma ale také krasnou stat o gestech v divadelnim
umeéni tficatych let. Gesta se stala soucasti kulturni analyzy
jak v divadle, tak ve filmu i malifstvi.

Ze zahrani¢nich podnétll bych rad pfipomnél tieba
knihu Angely Dalle Vacche Cinema and Painting. How Art
Is Used in Film, ktera je zaloZzena na priniku filmu a malif-
stvi. Intertextualita je pro autorku zakladni prvek a jsou to
véci velice podnétné. Zabyva se na prikladech Sesti nebo
sedmi film{ roli vytvarného uméni. Vzhledem k tomu, ze
to ukazuje v rliznych kontextech, mizete to brat jako
metaforu, jako formu apropriace nebo preferenci konkrét-
niho vybraného obrazu, ale mizete se také pouze divat,
co je v tom filmu za obrazy. Moznych pfistupl je zkratka
celarada. Dalle Vacche tvrdi, ze filmova studia jsou dal nez
déjiny uméni, které by se mély poucit i z jinych obori a ne
jen ze svych vlastnich zdrojd. To se myslim tyka i literarni
veédy, ktera je také metodologicky progresivnéjsi nez déjiny
uméni. Mam na mysli napfiklad autorku Pascale Casanova,
konkrétné jeji knihu Svétova republika literatury, ktera
v ¢estiné vysla v roce 2012. Casanova razi poutavy pfistup
k literature, ktery je zalozen na dominanci ,literarniho



kapitalu“ dle koncepce Pierra Bourdieua. Literarni kapital,
ktery je vytvaren institucemi, Casopisy, cenami, literarnim
provozem, ma k dispozici spisovatel v ramci narodni lite-
ratury, ktera bojuje o to, aby se stala soucasti mezina-
rodniho literarniho prostoru. V dnesSnim globalizovaném
svété moc center nedava zacinajicim literatdm stejnou
Sanci. A pravé ze vztahu center literarniho kapitalu a narod-
nich literatur vyplyvaji moznosti nebo nemoznosti zapoijit
se do zdny transnacionalni literatury nebo naopak z(stat
soucasti narodniho symbolického kapitalu. To jsou véci,
které pak smérfuji i k tématu naseho prostoru, ktery je
pochopitelné trochu mimo zapadni zajem a nevi se Uplné
co s nim - jak ho uchopit. Téch moznosti je samoziejmé
vic. Nemyslim si, ze bych byl néjak vyjimeény ve sledo-
vani téchto témat. Prliniky vytvarného uméni a literatury
zpracovaval v Ceském prostredi uz Tomas Vicek v knize
Praha 1900 - to je krasny pfiklad toho, jak je literatura do
problematiky vytvarného uméni vsunuta nenasilné, logicky
a smysluplné.

Zminoval jste Mukarovského, coz povazuji za velmi
zajimavé. Anglosasové dnes maji pocit, ze ho pro
cely svét a samoziejmé i pro nas znovu objevili, ale
to, co fikate, dokazuje, ze tady znalost jeho textu
pretrvavala.

To je sice pravda, ja mam ale zkuSenost, ze studenti,
ktefi zpracovavaji bakalarské, magisterské nebo dokonce
i doktorské prace, kde by se Mukarovského podnéty
nabizely, ho viibec necituji. U rady témat a problém{ pfitom
miiZe nabidnout néjaky smér uvazovani. Studenti s nim ale
prosté nejsou tolik seznamovani, jak by bylo tfeba.

Da se Fict, ze politické promény, kterymi nas stredo-
evropsky prostor prosel v druhé puli 20. stoleti, nagim
déjinam umeéni vnutily urcité zpozdéni v docenéni
pFinosu osobnosti typu nejen Mukarovského, ale treba
také Waltera Benjamina? Tedy postav, které ze stredni
Evropy pochazeji, ale snaha odideologizovat uvahy
o estetice a vizualni kultufe u nas vedla k tomu, Ze obor
dlouho vé¥il, Ze se bez znalosti jejich mysSlenek obejde
- a dostal se sam do urcité izolace?

Urcité. S tim souvisi i zdrzenlivost vici sociologickym
metodam déjin uméni u nas. Tyto pfistupy se povaZzo-
valy za pfili§ blizko tendenénimu marxistickému chapani
a ideologii, a proto se u nas moc neprojevily, prestoze
jinde — napt. ve Spojenych statech — se uplatnily vyrazné
(Meyer Schapiro a dalsi).

Kuratoroval a spolukuratoroval jste celou Fadu vystav.
Kam sméruje nas obor v této oblasti? Co pro Vas
osobné jako historika uméni koncipovani vystav
znamena?

Vystavy povazuji v podstaté za jedinou metodu aplikace
déjin uméni. Kdyz se zacalo hovofit o tom, ze ne zakladni,
ale aplikovany vyzkum ma byt hnacim motorem Ceskeé védy
a ze se tomu musime pfizpUsobit, tak jsem se vzdycky
ptal: A co je to ten aplikovany vyzkum v déjinach uméni?
Kdo a jak by mél aplikovat nase vysledky? Nedostal
jsem zadnou odpovéd. Myslim, Ze jediny vysledek
naseho vyzkumu zajimavy i pro spole¢nost je vystava
spolu s vystavnim katalogem. Myslim, ze to je legitimni
zpUlsob, ale jesté na zaCatku své kariéry jsem s timto
nazorem narazil. V roce 1995, kdyz jsem fediteloval tfeti
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rok, probéhlo hodnoceni Ustavu a hodnotici komise nam
tehdy vytkla, ze Ustav déla vystavy, které by délat nemél,
Ze vystavy patti galeriim a Ustav by se mél vénovat viastni
odborné publikacni ¢innosti. Neexistuje ale ve vztahu
k verejnosti vhodnéjsi vystup nasi odborné prace, nez je
vystava s katalogem.

Co se tyCe vystav, myslim si, ze v poslednich letech se
zlepsily nékteré vystavni instituce, zejména mimo Prahu.
Ostravska galerie zacala byt velkorysa a velice oteviena.
Zajimavé vystavy déla Zapadoceska galerie v Plzni, ted
pod vedenim Marcela FiSera i Cheb. A myslim si, ze i tyto
oblastni galerie, nejen instituce typu Narodni galerie, se
dostanou v budoucnu k tomu, Ze budou délat vyznamné
vystavy i se zahrani¢nimi zapUjckami. Nékde se to jiz déje -
napf. AlSova jihoCeska galerie realizovala velkoryse pojatou
vystavu ¢eského surrealismu Krdsa bude krecovita.

Na kterou Vami kuratorovanou vystavu vzpominate
nejradsi? Treba katalog vystavy Svét Emila Filly, kterou
jste délal pro Galerii hlavniho mésta Prahy, ve mné
vzdy vyvolava pocit, ze ta prace pro Vas musela byt
Cista radost.

To jste mi vzala z ust. Myslim, Ze to byla tato vystava,
ktera vznikla v mych uplnych zaéatcich, v roce 1987.
Na jejim vnimani se podepsal az takovy télesny zplsob
pfipravy vystavy, kdy jsem sam svym vlastnim télem rugil
za zapUijcky. Sridicem dodavky jsem jel tfeba do Kromérize,
odkud byl zapUjcen obraz Kravy od Pauluse Pottera, ktery
byl v ramci vystavy prezentovan jako historicky kontext.
Kontextualizace tématu mé uz tehdy strasné bavila.

Prezentovani témat v podobné Siroce pojimanych
souvislostech asi nebylo tehdy ve vystavni praxi upiné
obvyklé...

Nebylo a musim fict, ze reakce na vystavu byly velice
pochvalné. Tésila mne tfeba pochvala Jana Mi¢ocha, ktery
fikal, Ze to byla nejlepsi vystava o Fillovi, jakou kdy vidél.

SVETOVY A STREDOEVROPSKY KONTEXT

Dnes jste svétové uznavany historik umeéni, jak vypadaly
Vase prvni kontakty se zahrani¢nimi déjinami uméni?
Upfimné feCeno, mé nasmeérovala k vyzkumu stfedo-
a vychodoevropského kontextu doba. Do Akademie véd
jsem nastoupil nékdy v roce 1980 a do roku 1989 nebylo
samoziejmé mozné cestovat nikam na zapad, ale bylo
mozné zazadat si o néjaké stipendijni badatelské pobyty
ve vychodoevropskych zemich. Takze ja jsem takto jel
do Madarska, Polska, zkratka do sousednich zemi. Tam
jsem si uvédomil jednu véc, ktera mé Sokovala, ze zname
velmi dobfe uméni v Pafizi ¢i v Berliné a probirame vazby
Geskych umélct k témto centrlim, ale viibec nevime, co se
déje za humny, v Madarsku, Polsku, dokonce mnohdy ani
v Rakousku, nemluvé o zemich jako Rumunsko, Pobalti.
Pritom v fadé pfipadl jsou to zemé s podobnymi problémy.
Casto jsou to rurdini zemé, coz sice piima podobnost neni,
ale je tam spole¢na silna tradice folklorniho uméni, je tam
vzdycky zasah modernity formou vlivu. Rekl jsem si, Ze
bychom to méli poznat, abychom nebyli takovi ignoranti.
Po roce 1989 jsem pak vyuZil cest do Skandinavie a Pobalti,
kde jsem ziskal celou fadu pratel a také jsem tam kratce ucil
na Univerzité v Kaunasu. Také to pro mé byla moznost jak



se dostat k pramentim — tam jsem tfeba poznal Ciurlionise,
coz je autor, ktery u nas neni pfili§ znamy, a je to Skoda.
James Elkins v ¢lanku o tom, jak studovat uméni jinych
oblasti, nez je kanonicky zapad, napsal: Pro¢ jej mame
studovat? Protoze se tim obohacujeme, jelikoz Skala rejst-
fikd vytvarného uméni je daleko $irsi, nez kdybychom studo-
vali jen ptivodni zdroje:
Picassy, Matisse, Klee
atd. Ja jsem si samo-
zfejmé ovéril, ze je
k tomu obtizna cesta,
vinou jazykové bariéry
a rdznych socialnich
a kulturnich vybaveni
jednotlivych zemi.
Ale pfislo mi, ze je to
dobrodruzné patrani.
Vytvari to z déjin uméni
obor, ktery mize
uspokajit ty, ktefi chtéji
néco doslova objevit.
Kdyz jsem zjistil,
ze zapadni historici
umeéni na to nahlizeji
podobné, seznamil
jsem se se Stevenem
Mansbachem
a potvrdil jsem si, Zze
tento postoj ma smysl.
Proto jsem se tim zacal
zabyvat a pfipravovat
na toto téma pred-
nasky pro Ustav pro
déjiny uméni.

Byl jste jednim
z prednasejicich
na Stfedoevropské
univerzité, ktera do
roku 1996 pusobi-
la kromé Budapesti i v Praze. Myslite, Ze ¢eské déji-
ny uméni, potazmo cely stiedoevropsky prostor vy-
uzily této porevolucni konektivity dostateé¢né, nebo
z projektu vzesly spise individualni vazby bez efek-
tu pro cely region?

Tam jsem ziskal samoziejmé Fadu zajimavych dodnes
zivych kontaktl, napriklad pravé do Pobalti. O plsobeni
Stredoevropskeé univerzity v Praze vSak Ize fici, ze byla velka
$koda, jak to skongcilo. Pro ¢eské déjiny uméni to byla velka
$ance. Prednasejicich byla celd fada, a nebyli to jen Cesi,
prednasel tam tfeba i Mansbach a dalsi. A samozfejmé
tam byli zapaleni studenti, ktefi se chtéli leccos dozvédét.
Takze se rozproudily inspirativni a podnétné diskuse. Pro
mé bylo pfinosné, ze jsem se tam v fadach prednasejicich
i posluchacl setkal s fadou kolegll a navazal tak kontakty
do zahranici, které jsou pro obor jako dé&jiny uméni, které
pracuji s globalnim materialem, kli€ové. Skoncilo to vSak
kvili nécemu typicky ¢eskému — Zarlivosti a neprejic-
nosti. Soros samoziejmeé nechtél jen investovat, chtél také
spolutiCast vlady, ale Klaus nechtél toto urc¢ité penzum
penéz schvalit a viada to odmitla. Patrné si mysleli, pro¢
bychom méli platit néjakému finanénimu spekulantovi,

Vojtéch Lahoda, 2016. Foto: UDU AV CR, v. v. i.
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kdyz ma tolik penéz. Stfedoevropska univerzita ale po
tomto nevstficném postoji ¢eské strany Prahu opustila
a od té doby sidli jen v Budapesti. Cast oboru dé&jin uméni
pfi tomto presunu navic Uplné zanikla. Ceské prostiedi tak
propaslo $anci kvli své xenofobni zabednénosti. Dneska
mizeme jen zavidét Madarlim, ze CEU maji. Univerzita
vydava knizky, organi-
zuje prednasky, nejen
odborné ale i jazykové
vybavuje studenty pro
nasledujici studium
v zahranici... (pozn.:
Rozhovor se usku-
tecnil v Unoru 2017,
asi dva mésice pred
masivnim pokusem
Orbanovy viady CEU
z Madarska vypudit.)

ey

Je asi zbyte¢né uva-
zovat nad tim, co by
bylo, kdyby... Ale pfi-
jde mi, ze kdyby cely
projekt vydrzel déle,
tak mohlo dojit k in-
tenzivnéjSimu pro-
pojeni oboru v ramci
stfedo- a vychodo-
evropského prosto-
ru, k dakladnéj$imu
zkoumani témat do-
tykajicich se sdile-
né historie a mimo
jiné i déjin umeéni.
Ted se vlastné po-
dobné transnacio-
nalni projekty uvnitr
regionu rodi velice
obtizné a iniciati-
va c¢asto musi prijit
uplné zvendi. A to jen proto, ze o tu pfirozenou plat-
formu, jakou byla Stfredoevropska univerzita se sid-
lem ve dvou vyznamnych méstech regionu, jsme se
sami pripravili.

Je nepochybné, ze intenzivni intelektualni vymeéna uvnitf
naseho regionu ma velky vyznam. Nedavno mé napfi-
klad estonsti kolegové z Tallinnu vyzvali, abych pro jeden
vystavni katalog napsal kapitolu o estonském modernismu.
Bylo pro né zajimavé, Zze autorem nebude ani Estonec, ale
ani reprezentant zapadni kulturni hegemonie. Tahle moznost
srovnavani rliznych pohledl v ramci stfedo- a vychodoev-
ropského prostoru miize byt velice pfinosna, protoze fada
metodologickych problém0 k uchopeni latky je podobna.
U Estoncl také jde o uméni, které se po roce 1918 vyvijelo
v novém narodnim staté. Nebyli jini v tom, kde brali podnéty
—také je to Pafiz &i Berlin. U nich navic Helsinky a Petrohrad.
Ale ten metodologicky zaklad je podobny. Zajimavou
marginalii treba je, Ze fada estonskych malifl studovala na
Akademii v ruské Penze, odkud Ceskoslovensti legionafi ve
stejné dobé na chvili vyhnali bolSeviky....

Jak vidite v souc¢asnosti postaveni stfedoevrop-
skych déjin a teorie uméni v celosvétovém oborovém



kontextu - i s ohledem na dnes popularni pojeti
»global art history“? SlySite po smrti Vaseho pritele
Piotra Piotrowského néjaky jiny hlas, ktery by mél silu
promlouvat jménem celého regionu?

Ja si myslim, ze Piotrowski byl vyjime¢ny fenomén, ktery
se tézko bude opakovat. On byl mluvéim naseho prostoru,
protoze to uméni velmi dobfe znal — zde i na Slovensku
a v Madarsku mél velmi ¢asto stipendia. Tyto zemé pro
néj byly zakladem, na némz vystavél svou analyzu umeéni
po roce 1945. Byl schopen proniknout na zapadni trh, jeho
véci se prekladaly a byl o né zajem. Navic mél ohromné
charisma. Presvédcéivym zplsobem, emotivné a Zzivé
dokazal zaujmout. Toho aby ¢lovék dosahl, musel by byt
také tak charismaticky, coz dost dobre nejde nacvicit. Ale
hlavné musi byt dokonale seznameny s umeénim regionu.
A v tom jsou naSe limity. Pfesto se tu a tam zacinaji obje-
vovat studenti, které zajima jiné uméni nez Ceské a zapadni,
Cili idealné umeéni stfedovychodni Evropy.

Mezi historiky uméni stfedni a vychodni Evropy ale
nevidim nikoho, kdo by mél ten Piotrowského Sarm. Nejde
jen o to, Ze musi byt dlivéryhodny, ale musi byt i schopen
promlouvat do celosvétového globalniho diskurzu. A to
Piotr umél. Protoze on se nezajimal jen o stfedni Evropu,
ale o globalni dé&jiny uméni. Pokud tady nékdo je, kdo ma
podobné schopnosti, tak jsou to hlavné historici uméni ze
zapadu, ktefi maji moznosti stipendii a ,,fellowship“. Jedna
mladsi postdoktorandka, badatelka z Londyna, Klara Kemp-
-Welch, by mohla byt takovou osobou. Jeji disertace byla
o konceptualnim uméni stfedni a vychodni Evropy a natéma
alternativniho neoficialniho uméni tohoto regionu v Sede-
satych az osmdesatych letech jiz publikovala dvé knihy.
Je vybavena i jazykoveé - s orientaci na slovanskeé jazyky.

Je zajimavé, ze Klaru Kemp-Welch zminujete jako
potencialni budouci mluvéi stredo- a vychodoevrop-
skych déjin uméni, a¢ jde o britskou badatelku. Shodou
okolnosti jsem se totiz s Klarou asi mésic po smrti
Piotra Piotrowského potkala v Londyné a vedly jsme
rozhovor, béhem kterého ona sama vznesla otazku
»Kdo na jeho misto?* Asi netusila, Zze by na ném nékdo
v budoucnosti mohl vidét praveé ji. Ja vtom s Vami ale
naprosto souhlasim... Pozadavek, aby to byl nékdo
,nas“, setrvava u mysleni ve starych hierarchickych
kategoriich. Nékdo od ,,nich“, nékdo otevieny, kdo se
neciti byt tak upIlné soucasti kulturni hegemonie, by
mohl byt v této fazi pro tento prostor velkym pfinosem.

Presné tak. Nikdo se Ulohy obhéjce zajmt regionu nechce
ujmout taky proto, Ze neni jednoduché jit do stfetll. Ani
Piotrowski to nemél lehké. Cetl jsem naptiklad recenzi od
jedné americké autorky, ktera nékde absolvovala jeden jeho
kurz, a ten text byl neuvéfitelné kriticky. Pravé proto bylo
ale fenomenalni, co on udélal.

Zajmu lidi typu Klary Kemp-Welch o problémy naseho
regionu bychom si méli vazit také proto, ze se jimi zabyvaiji
opravdu v globalni perspektivé. Kemp-Welch se zajima také
o Latinskou Ameriku, o globalni otazky uméni pod tlakem
diktatury...

Co byste poradil mladym éeskym historikim uméni,
ktefi by radi navazali intenzivnéjsi dialog se zahra-
ni¢im, a ktefi by chtéli zviditelnit témata déjin uméni
v Cechach v mezinarodnim kontextu? Hovoril jste uz
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opakované o nutnosti znat problematiku naseho umeéni
v SirSim kontextu stiredo- a vychodoevropskych déjin
umeéni...

Ja si myslim, Zze konkurence v této oblasti je$té neni
tak vyrazna a maji pro to vétsi predpoklady nez zapadni
badatelé, ktefi se musi naucit jazyk. Pokud si vyberou
Sikovné téma - to nejsou jen témata povaleéného uméni
po roce 1945, ale i uméni sedmdesatych, osmdesatych
a devadesatych let, stejné jako klasicka moderna, kde se
otevira také cela fada komparaci. Otazka uméni a totality.
Napfriklad ¢eskoslovenské nebo vychodonémecké uméni
za totality. V Némecku maji dokonce uz néjakou insti-
tuci, ktera se zabyva vyzkumem umeéni vychodniho
Némecka v dobé socialismu. U nds se zatim moc nena-
psalo o uméni normalizace, je to nepopsana kapitola. Na
druhou stranu jsem byl sam v posledni dobé pfijemné
prekvapen, ze studenti si vybiraji témata ze zapadnich
déjin uméni. To svédc¢i o urditém sebevédomi a snaze
dostat se na obecnou, globalni diskurzivni platformu.
Vy jste myslim byla oponentkou mnou vedené prace,
zkoumajici vztah Pollocka a Junga, ved| jsem i bakalar-
skou praci o Marku Rothkovi. Je zkratka vidét, Ze se tady
zaCina myslet globalné. Neni to jen o naSem prostoru,
o stfedni a vychodni Evropé, ale najednou neni problém
zabyvat se i regiony velmi vzdalenymi, napf. jiz zminovanou
Latinskou Amerikou. Pro ¢eské déjiny uméni je dllezité, Zze
do toho diskurzu vstupujeme, ze nesedime jen jako divaci
a nekoukame, co se déje za humny, ale ze jsme schopni
se diskuse zUcastnit. MlZzeme mit faktografické manko,
horsi pfistup k materialu, ale tady jde spi$ o pfistup inte-
lektualni, o novou vypovéd. A vime, ze o fadé véci se da
psat znova a znova.

USTAV DEJIN UMENI AV CR

Byl jste feditelem Ustavu déjin uméni AV CR téméF po
cela devadesata léta a na stejny post jste se vratil znovu
pred péti lety. V ¢em byla obé funkéni obdobi jina?

V prvni fazi jsem byl feditelem v letech 1993-2001,
ve druhé pak 2012-2017. Prvni fazi vnimam s odstupem,
ktery mozna pribarvi néjaké vzpominky az takovou melan-
cholickou atmosférou. Fakt je ten, ze tenkrat jsem nastu-
poval jako relativné mladsi feditel, coz pfinaselo problémy
napriklad v jednani s akademickymi funkcionafi nebo pfi
hodnoceni Ustavu, ale na druhé strané situace byla jina
z hlediska emoé&niho. Byla zde touha vétsiny lidi iplné Ustav
promeénit, dat mu novou dynamiku a navazat na to, co bylo
v sedmdesatych a osmdesatych letech naruSeno - tedy na
mezinarodni témata a na kontakt se svétem. Mym prvnim
ukolem bylo stéhovani z Hastalské ulice, kde do té doby
Ustav sidlil. Ty prostory mély svij plivab, ale také provozni
prekazky — malo mista, knihovnu v suterénu... DalSim
problémem byla jesté normalizaéni struktura Ustavu, ktery
byl rozdélen na oddéleni vytvarného uméni, obecné teorie
a hudebni védy. Tato tfi zakladni doplriovalo jesté oddéleni
védeckych informaci, kam patfila knihovna, dokumen-
tace atd. Pak tam jesté bylo oddéleni umélecké komuni-
kace, coz byl takovy post$aboukovsky relikt. Sabouk mél
predstavu, ze vytvotri jakousi teorii umélecké komunikace,
a proto zalozil tuto teoretickou skupinu. To vSe zrusil jiz
predchazejici feditel Tomas Vicek, ktery nastoupil hned po
revoluci v roce 1989. Ten se také vyporadal s nepotrebnymi



pracovniky, kterych bylo pomérné dost — Ustav mél tehdy
pres 100 zaméstnanc(, coz se ¢asem sniZilo na 45-50.
V roce 1994-1995 se struktura Ustavu ustdlila v podobg,
v niz existuje dodnes. Dalsim ddlezitym krokem bylo
zapojeni do mezinarodnich struktur, otazka mezinarodni
spoluprace. To se projevilo v fadé konferenci, pfi jejichz
pfipravé jsme navazali mnoho mezinarodnich kontaktd.
DlleZitou akci byla vystava a konference Rudolf Il. a Praha,
kterou délali specialisté na rudolfinské uméni. Diky reputaci
konference a vynikajicim vysledk(im pozdéji Ustav zalozil
centrum rudolfinského umeéni. Ustav se také zagal zapo-
jovat do pfipravy mezinarodnich vystav, jako byla tfeba
vystava Kubismus in Prag v Dusseldorfu, kterou organi-
zoval Jifi Svestka, m0j byvaly spoluzék z fakulty, ktery tehdy
plsobil jako feditel Kunstvereinu v Dusseldorfu. Kdyz se
zakladala asociace Ustav( dé&jin uméni RIHA v roce 1998
v Pafizi, tak byl prazsky Ustav zakladajicim &lenem a mél
tam dobrou pozici.

V roce 2007 Ustav dokongil svdj profilovy tkol a vydal
posledni dil D&jin ceského vytvarného umeéni. Tento projekt
byl planovan uz od sedmdesatych let, ale vzhledem k dobé,
ktera uplynula, se muselo nové rozhodnout, jak budou
pozdéjsi dily (po baroku) vypadat. Takze se kompletné
ménila koncepce. Soucasné probihaly prace na Uméleckych
pamadtkdch Prahy, jejichz posledni dil je pravé v tisku.

Obdobi téch prvnich osmi let bylo obdobim prace na
zminénych projektech. Situace v poslednim funkénim
obdobi uz byla jina. Po dokonceni onéch velkych projektt
jsme hledali novou platformu, ktera by spocivala ve vétSim
dlrazu na mezinarodni kontakty a ve vétsi interdisciplina-
rité. Hlavni snahou je propojovat pracovniky Ustavu v ramci
témat, ktera by nezohledrnovala jen chronologii. Takto jsou
v soucasnosti vystavény nékteré grantové projekty, jichz
je Ustav nositelem a na jejichz vysledky se zatim miizeme
tésit. S tim souvisi i to, Ze jiz po roce 2000 se zacaly ozyvat
hlasy, e by mozné struktura Ustavu namisto chronologicky
zalozenych oddéleni méla vic odrazet pravé podobu tema-
tickych projektl, které se aktualné fesi. To se ale ukazalo
jako nepraktické — projekty byvaiji na tfi, maximalné pét let
a je nesmysIné, aby se kvdli nim neustale promérnovala
organizacni struktura instituce.

Jakym vyvojem Ustav za tu dobu prosel? Jak se v tomto
obdobi UDU vyprofiloval v ramci celé AV CR a jak se
nejvyraznéji projevil v oboru i navenek?

Navenek se stale zintenziviiuje komunikace smérem
k verejnosti. To, Eemu se fika PR aktivita. Na tomto poli se
soustfedime predevsim na vysvétlovani smyslu vystupt
pro verejnost. Neni samoziejmé, ze mate néjaky vystup,
musite zdlvodnit, pro¢ ho mate, co jste tim sledovali, jaky
ma vyznam pro spole¢nost. Proto cela Akademie usiluje
o interdisciplinaritu, proto peclivé sleduje, jak jsou projekty
vnimany verejnosti. Tato tendence mize byt chapana jako
sméfovani k podbizivosti, ale i v fadé zahrani¢nich instituci
ten ddiraz na prospésnost je — knizku si miize precist kdokoli,
takze vyznam musi byt zfejmy. | mezinarodni hodnotici
komise zdUraznila nutnost propagace védeckych vystup(
Ustavu. Na zakladé mezinarodniho hodnoceni z let 2015-
2016 je Ustav dnes povazovan vedenim Akademie za jeden
z nejlepsich vibec, a to nejen v tzv. lIl. oblasti humanitnich
a spole¢enskych véd. Vyrazné se promeénilo také portfolio
instituci, s nimiz Ustav spolupracuje. Vedle galerii a muzei,
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at uz prazskych, nebo oblastnich, jsou to dalsi regio-
nalni instituce, a Ustav je tak vic viditelny v mistech, kde se
dosud pfili§ neprojevoval. Dobre pracuje rovnéz nase nakla-
datelstvi Artefaktum, zalozené v roce 1994, které vydava az
deset publikaci ro¢né. Jde pfitom o Sirokou paletu vystup:
od malych kapesnich privodcl po pamatkach pres tran-
skripci lokalnich soupisovych praci az po velké vicesvaz-
kové monografie s bohatym fotografickym aparatem.

Vnimate néjaky dluh, néco, co se Vam nepodarilo béhem
Vaseho ,reditelovani“ uspokojivé uzavrit?

Urcitym dluhem je nedokon&eny soupis uméleckych
pamatek Moravy a Slezska. Vydani tfetiho dilu se zkompli-
kovalo tim, ze hlavni editor a zpracovatel soupisu, doktor
Bohumil Samek, odeSel do penze. Rukopis je vSak nyni jiz
tésné pred dokon&enim. Pak jsem také nedokazal s fedi-
telem Ustavu pro dé&jiny uméni FF UK Richardem Biegelem
definitivné dohodnout formu spoluprace zaméstnancl
Ustavu dé&jin uméni AV CR jako $koliteli doktorand(i. Snad
se ale podafri, nejen v této konkrétni otazce, spolupraci mezi
obéma Ustavy zintenzivnit. Napfiklad i na Urovni magister-
ského studia by mohli mit studenti napfiklad moznost praxe
v Ustavu, coz by nepochybné prospélo obéma stranam.

Za mého reditelovani se nam bohuzel také nepoda-
filo ziskat zadny velky evropsky grant, prfestoze jsme tfi
prihlasky podavali a zahrani¢ni partnefi o spolupraci s nami
stali. ZkuSenosti vypracovani pfihlasek jsou nicméné cenné
a doufejme, Ze budou v budoucnosti ziroceny. Musime
si nicméné neustale vytvaret prostor pro moznost ziskani
téchto grantll — tedy spolupracovat s partnery, ktefi budou
schopni a sebevédomi. Diky asociaci RIHA jsme se ted
napriklad spoleéné se Sesti nebo sedmi dal$imi Ustavy
dohodli na tématu o vztahu paméti a zapominani ve vztahu
k vale¢nym pomnikim. Mizeme tedy fici, ze na$ Ustav je
jiz nyni sebevédomou soucasti mezinarodniho odborného
spoleCenstvi, pfestoze to jesté neni stvrzeno na grantové
drovni.

Jaké vyzvy a tikoly stoji pred UDU AV CR v blizké
budoucnosti?

V nejbliz8i budoucnosti nebude zalezet jen na tom, jaké
projekty budeme délat, ale také jak je budeme schopni
obhajit. Projekty budou muset byt koncipované tak, aby
presvédgily verejnost odbornou i laickou. Ustav se bude
muset snazit toho dosahnout interdisciplinarni spolupraci
i s jinymi oddélenimi AV CR. Nova ,Strategie AV21“ klade
dlraz na interdisciplinaritu a aplikovatelnost. Na tom se
Ustav podili projektem ,,Verejné a soukromé*, ktery formou
workshopU a diskuzi fesi velmi citlivé problémy verej-
ného prostoru. Napfiklad otazka architektonické Upravy
Vaclavského namésti, ktera vybizi k tazani se: komu
dany prostor patfi? Je vefejny, nebo soukromy? V ramci
LStrategie AV21“ mame i prvni konkrétni vystup, vystavu
Nespatiite hada v Liberci, na které spolupracoval Ustav
d&jin uméni s Ustavem pro ¢eskou literaturu a Kabinetem
hudebni historie. Jednim z hlavnich autor( této inter-
disciplinarni vystavy je Tomas Winter, mlj nastupce na
postu feditele Ustavu dé&jin uméni AV CR. Myslim, Ze jeho
osobnost je prislibem, ze do budoucna bude Ustav mifit
spravnym smérem.

Dékuji za sebe i za ¢tenafe mnohokrat za Vas cas.
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které souviselo s dilem vagantniho rytce J. F. Leonarta, jenz novou
techniku $ifil v Némecku a kratce i v Cechéch. Autorka prezentovala
Leonartovy listy v mezzotinté, které byly podle signatury vytvoreny
v roce 1670 v Praze. Mezi né patii také vynikajici, v Ceském
prostfedi dosud neznamy, graficky prepis obrazu sv. Vaclava od
Karla Skréty. S poslednim dopolednim pfispévkem Edice grafic-
kych listd podle Grundovych predloh vystoupil Dalibor LeSovsky.
Poukazal na inspirativnost namétt maleb predniho pfedstavitele
rokoka Norberta Grunda pro prazske rytce. Jako nejvyznamnéjsiho
z nich vyzdvihl osobnost Jana Balzera, ktery do grafické podoby
prenesl témér dvé sté Grundovych maleb. Porovnanim souvislych
Ciselnych fad se prokazala ucelenost souboru, coz vedlo pred-
nasejiciho k nazoru, Ze Balzer nemohl pracovat na souboru jesté
za Grundova Zivota, jak to bylo doposud v literature traktovano.
V referatu Grafiky v diele Mateja Bela Notitia Hungariae novae
historico geographica a ich ikonograficka a historicko-dokumen-
tacna hodnota informativné seznamila kolegyné Zuzana Dzurnakova
z Trnavské univerzity ziuCastnéné s badatelskym zamérem urcit
vyznam jednotlivych €asti grafické vyzdoby Ctyrdilného vlastivéd-
ného opusu o Slovensku Notitia Hungariae novae historico geogra-
phica od Mateja Belli. Jeho soucasti jsou vedle ilustraci heraldické
znaky, veduty, inicialy, mapy a dalsi grafické dopliky, na nichz se
meéli podilet slovensky geograf Samuel Mikovini a viderisky grafik
a vydavatel Johann Peter van Ghelen. Neobvyklym pfispévkem
Herecké portréty sumé zapasnikd. Cenzura a obchod na pozadf
Gsackych drevorezd prenesla Jana Ryndova auditorium do Japonska
predminulého stoleti. Prednasejici odkryvala spletité projevy cenzury
v obdobi tokugawského Sogunatu, jak se uplatfiovaly v grafické
produkci dievorez( a jak se tento vztah odrazel v ritudlnim rozsahu

zédpasu sumo a japonskych dramatech z poloviny 19. stoleti.
Prednaska Kristyny Brozové byla exkurzem do méné znamé grafické
techniky Cliché-verre francouzskych malifi 19. stoleti. K tématu
se dostala pfi pfipravé vystavy o Henri Rousseauovi, kdy Castéji
narazela na jeho jmenovce Théodora Rousseaua a jeho prace
v neobvyklé grafické technice cliché-verre. Vysvétlila jeji plvod
ve spojeni kresby a fotografického procesu na sklenéné desce
a pfipomneéla jeji oblibu kolem poloviny 19. stoleti u barbizonskych
malif Camille Corota, Jean-Francois Milleta, Théodore Rousseaua
a Eugene Delacroixe. Nasledovala Markéta Dlabkova s referatem
Dvé nové objevené ilustrace Rukopisu kralovédvorského od Josefa
Matyase Trenkwalda. Predstavila dveé ilustrace k basni Jelen, které
Trenkwald vytvofil kolem roku 1855 a které se ji podafilo objevit
ve sbirce Kupferstichkabinettu Akademie der bildenden Kiinste ve
Vidni. Autorka je ztotoznila se souborem ilustraci k Rukopisu kralo-
védvorskému, na kterém pracoval Trenkwald spole¢né s Karlem
Svobodou v prvni poloviné padesatych let 19. stoleti, k jejich
kniznimu vydani vSak nikdy nedoslo. Dalsi pfispévek Frantisek Topi¢
a nakup kartond Mikolase AlSe pro PraZsky hrad od Markéty JeZkové
poukazal na komplikované pozadi akvizi¢ni €innosti Prazském
hradé za prvni republiky. A to na marnosti spord, jez predchazely
odkladanému nakupu AlSovych kartonl pro sgrafitovou vyzdobu
plzefiskych dom( od Franti$ka TopiCe, které Hrad nakonec ziskal
az ve tricatych letech diky Masarykovu narodnimu fondu — ovéem
jiz z Topicovy pozUstalosti. Poté Eva Bendova poodhalila tskali,
ktera pfinasi znalecka prace a uréovani pravosti uméleckych dél.
Demonstrovala je v pfispévku Olda a Rembrandt. Nezndma kresba
Oskara Kokoschky, kdyZ uvedla ddvody, vychazejici z analyzy
rukopisu a vztah(l ndamétu k Rembrandtovu autoportrétu a jeho
Damé v modrém, které ji vedly k domnénce, Ze by mohlo jit o dilo
Oskara Kokoschky, vzniklé béhem jeho prazského pobytu v letech
1935-1938. Odpoledni blok uzaviela Anna Pravdova pfispévkem
Josef Sima. Ztraceny rdj. Vénovala se ilustradni tvorbé Josefa
Simy a jeho Uzkému vztahem k poezii. Uvedla dlilleZitost Simova
sblizeni s mladymi basniky Rogerem Gilbertem-Lecomtem a René
Daumalem a zalozeni skupiny Vysoka hra, stejné jako pocatek
spoluprace s dalsim francouzskym literatem Pierre Jean Jouvem,
jehoz nékteré knihy ve dvacatych a tficatych letech Simailustroval.
Diraz kladla na jejich spole¢nou préci, ktera vyvrcholila v roce 1938
Simovym vytvarnym doprovodem Jouvovych sbirek Ztraceny raj,
kde se objevil motiv charakteristicky pro jeho malifské dilo — zady
otoCeny Zensky akt.

Zavérecna diskuze opét potvrdila vyznam tohoto specializo-
vaného setkani a zajem o dalsi ro¢nik. Zaroven byl predstaven jiz
Sesty sbornik Ars linearis, ktery prezentovala jeho editorka Alena
Volrabova, iniciatorka a organizatorka vSech dosud poradany
kolokvii. S ohledem na pravidelnost a spolehlivost, s niz rocenky
Ars linearis vychazeji, se z tohoto titulu napfisté stane druhé
odborné periodikum vydavané Narodni galerii v Praze.

Zuzana Novotna

Naléhava pritomnost. Umélecka dila na fotografiich
Mezinarodni sympozium k pocté Josefa Sudka

Lonské vyro¢i narozeni a umrti Josefa Sudka (1896-1976) bylo
jedine€nou pfilezitosti nejen k pfipomenuti, ale i k novému
zhodnoceni odkazu tohoto slavného éeského fotografa. Ustav
d&jin uméni AV CR, v. v. i., proto ve dnech 1. a 2. prosince
2016 usporadal v Akademickém centru sympozium, které se
zameéfilo na jednu z vyraznych, a pfitom méné znamych kapitol
Sudkovy tvorby, tykajici se dokumentace uméleckych dél.

Setkani bylo vedle vystavy Josef Sudek. V ateliéru, zahajené
v prvni den setkani, jednim z prvnich vystupl pétiletého
projektu Josef Sudek a fotograficka dokumentace uméleckych
dél. Od soukromého archivu umeéni k reprezentaci kulturniho
dédictvi, ktery byl podpofen Ministerstvem kultury v ramci
programu aplikovaného vyzkumu a vyvoje narodni a kulturni
identity (NAKI Il - DG16P02M002). Jeho cilem je restauratorsky



priizkum, digitalizace, odborné zpracovani a zhodnoceni témér
dvaceti tisic negativd a pozitivi Josefa Sudka, uloZzenych ve
Fototéce UDU.

Vybér pfizvanych fe¢nikll se orientoval na to, aby setkani
nebylo pouhou oslavou Sudkova dila, ale aby se predevsim
stalo kritickou reflexi jeho pfistupu v SirSim kontextu proble-
matiky fotografie uméleckych dél. K ucasti jsme proto
oslovili nejen domaci a zahrani¢ni odborniky na Sudkovo dilo
(Antonina Dufka z Moravské galerie v Brné, Jana Mi¢ocha
z Umeéleckoprlimyslového musea v Praze nebo Ann Thomas
z kanadské Narodni galerie, ktera v loriském roce spolu
s Vladimirem Birgusem pfipravila vystavu The Intimate World
of Josef Sudek), ale i badatelky a badatele, ktefi se vénuji
nejriznéj8im aspektim fotografie uméleckych dél. K nasemu
velkému potéSeni pozvani pfijala i docentka Geraldine A.
Johnson z Oxfordu, editorka zasadni publikace Sculpture and
Photography. Envisioning the Third Dimension (1999), ktera
téma sklenula prednaskou ,Cim vice fotografii, tim lépe.“ Socha
jako subjekt i objekt fotografie. V pUsobivé zkratce ukazala na
rliznych ptikladech — Sudkovu tvorbu nevyjimaje — vztah foto-
grafie a sochy v kontextu teorie a déjin uméni.

Bylo nam cti, Ze se ujala i moderovani zavére¢né diskuze,
na jejimz za¢atku sama shrnula pfinos tohoto setkani. Nejenze
pochvalila kvalitu obcCerstveni, které, jak vSichni vime, pred-
urCuje vyznéni kazdé konference (prestoze grantové komise
tento fakt nechtéji slySet), ale pfedevsim vyzdvihla nékolik
zasadnich témat, prolinajicich se celym sympoziem. V mnohych
pfispévcich zaznivala otdzka, zda a pro¢ fotografie uméleckych
dél oznacovat jako dokument, nebo jako umeélecké dilo.

Geraldine A. Johnson, Praha, 2016. Foto: Adéla Kremplova

Potvrdilo se, ze spi$ nez samotnou intenci fotografa je dilezité
zabyvat se predevsim kontextem instituci, jejich motivaci pro
danou kategorizaci a ménicimi se formy recepce.

DalSim urcujicim tématem jednani se v navaznosti na tuto
problematiku staly nejrliznéjsi prostfedky, které fotografie
umeéleckych dél ramuji, a to nejen muzejni, galerijni, akade-
mické nebo archivni instituce, ale napf. i uméleckohistorické
publikace. Priklad par excellence ukazala Megan R. Luke,
odborna asistentka na katedfe dé&jin uméni na University
of Southern California, se svym pfispévkem o knize Caroly
Giedion-Welcker Moderne Plastik. Elemente der Wirklichkeit.
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Masse und Auflockerung (1937), nebo Amy Hughes, stipen-
distka Fulbrightova programu v Ustavu d&jin uméni AV CR,
ktera hovofila o Sudkovych fotografiich Prahy pouzitych na
reklamnich pohlednicich lazenské sluzby.

Jako treti zdsadni oblast zajmu Geraldine A. Johnson
oznacila mobilitu a objektovost fotografie. Costanza Caraffa
pouzila pfirovnani fotografického archivu k ekosystému, v némz

Amy Hughes a Jan Mi¢och, Praha, 2016. Foto: Adéla Kremplova

hraji nepostradatelnou roli nejen velci savci, ale tfeba i jepice.
Na pfikladu jedné fotografie ulozené v Institutu d&jin uméni ve
Florencii, ktery fidi, ukazala Siroké spektrum pozoruhodnych
informaci, jeZ s sebou takovy na prvni pohled mozna nezajimavy
objekt nese. Jiny pfiklad objektovosti fotografie si vybrala Sarah
Hamill z Oberlin College a mluvila o fotografiich renesan¢niho
uméni od historika uméni a fotografa Clarence Kennedyho,
publikovanych ve formé folii.

Konecné poslednim tématem, k némuz prFispévky na
sympoziu tihly, byla otdzka autorstvi fotografii, respektive rlizné
typy spoluprace fotografa s autorem dila. Kromé& mnohych
ukazek ze Sudkovy tvorby a jeho spoluprace s Emilem Fillou
(o niz hovofil Vojtéch Lahoda), Hanou Wichterlovou a Josefem
Wagnerem (téma prispévku Katariny Masterové), s modernimi
architekty (jejichz tvorbu na fotografiich Josefa Sudka zhod-
notily pfispévky Mariany KubiStové a Rolfa Sachsseho), ale
i jeho fotografického souznéni s barokem (Hana Buddeus) byl
zdsadnim pfinosem sympozia pfispévek kuratorky fotografie
pafizského Musée Rodin Hélene Pinet, ktera se dlouhodobé
vénuje fotografiim Rodinovych soch a ve svém referatu mj.
ukazala, jak se Rodin autorsky podilel na mnohych fotogra-
fiich svych dél.

Jednani vzneslo fadu otazek, které alespon z ¢asti zodpovi
anglicky psana monografie Instant Presence. Representing Art
in Photography, pfipravovana k vydani v letoSnim roce nakla-
datelstvim Artefactum. Zcela jisté se promitnou i do dalSich
vystupl projektu, planovanych na dal$i roky — zejména do
velké vystavy, jez vefejnosti predstavi Sudkovy fotografie soch
a plastik. Jak na samém zavéru podotkla Geraldine A. Johnson,
mnohovrstevnatd Sudkova tvorba mize byt na poli foto-
grafie uméleckych dél idedlni pfipadovou studii a sympozium
potvrdilo, Ze divat se na toto téma hleda¢kem Josefa Sudka
je velmi pfinosné. Jak navic pfipomnéla Stella Melbye, ktera
podrobila analyze soukromou sbirku fotografii francouzského
historika uméni Marcela Auberta (1884-1962), dochovanou ve
fotoarchivu Ecole du Louvre, fotografie uméleckych dél jsou
zakladni pracovni pomUckou kazdého historika uméni a je
nacase jim i v eském prostredi vénovat specialni pozornost,
jakou si zasluhuiji. Hana Buddeus





